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Lieve lezers,

Als er één ding is waar iedereen van houdt, is het wel muziek. 
Of het nou het luisteren is naar je favoriete band of het bespe-
len van je geliefde instrument, allemaal gebruiken we muziek 
als een middel om helemaal tot rust te komen of om juist 
even lekker uit je dak te gaan. Tijdens de afwas, het stude-
ren of het reizen van en naar de uni, is muziek de vriend die 
er altijd voor ons is. Vandaar dat het HInT deze maand zijn 
hoogste lied zingt en in het thema staat van alles wat met 
muziek te maken heeft.
  Hopelijk klinkt het jullie als muziek in de oren dat 
de HInT-redactie jullie een handje zal helpen. Voor de één 
kabaal, voor de ander normaal, maar met een editie vol 
stukken over de meest uiteenlopende genres hopen we jullie 
muzikale horizon te verbreden.
  In navolging van de vorige mei-editie heeft de redac-
tie deze keer weer de muzieksmaak van een specifiek redac-
tielid onder de loep genomen. Ook de rap battle maakt een 
rentree, ditmaal tussen twee hedendaagse muzikale groothe-
den. Daarnaast is er voor de metalheads onder ons een stuk 
gewijd aan Nederlandse black metal en het jaarlijkse metal-
festival Roadburn in Tilburg.
  Vinyl en Spotify, coldwave en dialectrock, over dat 
en nog veel meer valt alles te lezen in deze luisterrijke editie. 
Daar zit zeker muziek in!
Veel lees- en luisterplezier!

Jon Hartjes
Hoofdredacteur 2022-2023
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Opinion
Why the Shrek soundtrack is genius

By Saartje Bruens

I was rewatching the Shrek movies the other 
day when I noticed how brilliant the sound-
track is. From its catchy pop songs to the 
classic Smash Mouth bops and some head-
bangers sprinkled in between, this sound-
track is nostalgic and timeless and will, 
in my opinion, always be the best. In this 
opinion piece, I will explain why the Shrek 
soundtrack is genius, focusing on its use of 
popular music, how the songs complement 
the story and characters, and its impact on 
popular culture.

First off, the Shrek soundtrack is notable for its 
use of popular or “pop” music from a variety 
of eras and genres. From the opening credits, 
where we hear All Star by Smash Mouth, to the 
closing credits, which feature Accidentally in 
Love by Counting Crows, the soundtrack featu-
res a mix of classic songs and contemporary 
hits.  The few classical songs are used to make 
certain scenes more important and thrilling, 
the difference in music makes you realize the 
importance and seriousness of the scene. This 
diverse range of music helps to make the film 
accessible to a wide audience, as there’s likely 
to be at least one song that everyone will recog-
nize no matter what age.  
  Talking about recognition I think we 
all immediately recognize the main theme of 
Shrek. The song that’s used most during the 
opening scenes with the story book and during 
the love scenes between Shrek and Fiona. The 
theme has a fairytale-like sound but it is also 
used to show the opposite. For example, when 
Fiona sings this tune to a bird in the first movie 
and the bird explodes. It lets us know that not 
everything has to be a perfect fairytale.
  The soundtrack features a number of 
cover songs, which are often used to great effect 
in the film. For example, when we hear Rufus 

Wainwright’s version of Hallelujah during the 
montage where Shrek and Fiona are both seen 
heartbroken and it seems like they both have 
given up. It adds an extra emotional resonance 
to the scene. Similarly, when we hear Jennifer 
Saunders’ cover of Holding Out for a Hero du-
ring the scene where Shrek literally invades the 
castle to save Fiona. Shrek needs to be the hero 
and the song adds that extra bit of suspense. 
Shrek breaks into the ballroom when the Fairy 
Godmother sings: “He’s gotta be fresh from the 
fight.”
  Another reason why the Shrek sound-
track is the best is the way the songs comple-
ment the story and characters. The music isn’t 
just there for the sake of having music – it’s 
used to enhance the emotional impact of the 
film. For example, when we hear I’m a Believer 
during the wedding scene, it’s a perfect way to 
bring the film full circle, as it’s the same song 
we heard during the opening credits. This use 
of the same song helps to tie the film together 
thematically and emotionally. Changes from 
David Bowie (a real banger by the way) is used 
when Shrek and Donkey literally changed to 
their “perfect” form. I need some sleep is used 
when Shrek can’t sleep and Funky Town is heard 
when they first enter the kingdom of Far Far 
Away, which is very different then what Shrek 
was used to. These songs depict the feelings 
of the main character in the best way possible 
without having him to sing or say them himself. 
  The songs are giving us insights into 
their personalities and motivations. When we 
hear Bad Reputation by Joan Jett during the 
scene where we see Shrek fight, it immediately 
establishes him as someone who really doesn’t 
care what someone else thinks. Ever falling in 
love is used in the second movie when Shrek 
wants to steal a potion, with the reason being 
the love he has for Fiona. 
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 Finally, the Shrek soundtrack has had 
a significant impact on popular culture. The 
soundtrack has sold over 2.5 million copies in 
the United States alone, making it one of the 
best-selling soundtracks of all time. It is said 
that Shrek is an anti-Disney movie because of 
its humor and unconventional main characters, 
but it is also clear from listening to the music 
that Shrek is something completely different 
then the Disney standard. The use of pop mu-
sic in Shrek contrasts greatly with the classical 
fairytale music people were used to. Its suc-
cess with this type of music has also inspired 
many other films to incorporate popular music 
in their soundtracks in a similar way, making it 
a cultural phenomenon that has influenced the 
film industry for years to come.
  Moreover, the Shrek soundtrack has in-
troduced many of these classic and popular 

songs to a new generation of fans. For example, 
many young viewers of the film may not have 
been familiar with Leonard Cohen’s Hallelujah 
before they heard it in Shrek. But the use of the 
song in the film has helped to introduce it to 
new audience, and it has since become one of 
the most widely covered and beloved songs of 
all time.
  In conclusion, the Shrek soundtrack is 
the best for many reasons. Its use of popular 
music from different eras and genres helps to 
make the film accessible to a wide audience, 
and the way the songs complement the charac-
ters and their actions make them not just feel 
like random songs, but a part of the movie. I 
think without the amazing soundtrack this mo-
vie would not have been as great and as widely 
loved as it is today.
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Van Parliament tot Public Enemy
HInTerview met cultuurhistoricus Remco Ensel

Door Jon Hartjes en Lauren Tomasouw

Begin 2020 prepareerde universitair hoofd-
docent cultuurgeschiedenis dr. Remco Ensel 
een hoorcollege voor de toen nog bestaan-
de cursus Europa en de Wereld. Als litera-
tuur kregen de studenten een bijzondere 
tekst voorgeschoteld: de songtekst van The 
Blacker The Berry van de Amerikaanse rap-
per Kendrick Lamar. Helaas heeft het hoor-
college door de coronamaatregelen nooit 
plaatsgevonden, maar deze bijzondere aan-
gelegenheid kon het HInT niet zomaar laten 
liggen. Geprikkeld door Ensel zijn interes-
sante keuze interviewt het HInT de histori-
cus over zijn loopbaan, de rol van muziek in 
de cultuurgeschiedenis en zijn persoonlijke 
muzieksmaak.

Veldwerk in Marokko
Remco Ensel wilde altijd al schrijven en onder-
zoek doen. ‘Ik was geïnteresseerd in ‘de wereld’, 
ik dacht bijvoorbeeld aan Journalistiek, maar ik 
wilde ook graag naar de universiteit,’ vertelt hij. 
Uiteindelijk kwam hij bij Antropologie aan de 
Universiteit van Amsterdam terecht en na twee 
jaar ging hij naast die studie ook Geschiedenis 
doen. ‘Antropologie was een studie waar je heel 
veel aan jezelf werd overgelaten, je had heel 
weinig contacturen. Geschiedenis was heel ge-
structureerd, totaal het tegenovergestelde van 
Antropologie.’ Zijn promotieonderzoek voerde 
hij ook uit aan dezelfde universiteit. Voor dit 
onderzoek deed hij veldwerk in Marokko naar 
de hiërarchie in oase-samenlevingen, waar nog 
steeds sprake is van een kaste-achtige struc-
tuur. Tijdens dit onderzoek heeft hij bij een ge-
zin in huis gewoond. ‘Ik at vaak bij die familie 
en er was geen stromend water, dus ze haalden 
water voor mij uit de put. Ze fungeerden als een 
soort intermediair.’ Later is Ensel nog een keer 
terug in Marokko geweest. ‘Toen hadden zij al-

lemaal al een mobieltje, en ik niet. Inmiddels 
heb ik er ook een en zit ik in een appgroep met 
de familie waar ik toen heb gewoond.’ 
  Hierna kwam hij als postdoc aan de 
Vrije Universiteit (VU) terecht, vanuit waar hij 
solliciteerde bij Arabisch aan de Radboud Uni-
versiteit. Uiteindelijk kwam hij in 2001 bij Ge-
schiedenis terecht. ‘Vanaf dat moment heb ik 
vooral historische colleges gegeven, daarvoor 
gaf ik onderwijs in antropologie voor studen-
ten Midden-Oosten Studies en Mediterrane 
Studies.’ 

Parliament, Kendrick Lamar en Public Ene-
my
Inmiddels is Ensel dus al heel wat jaren werk-
zaam aan de Radboud Universiteit. Hij heeft 
een veelvoud aan colleges gegeven over ver-
schillende onderwerpen. Eén college in het 
voorjaar van 2020, de tijd dat corona net om de 
hoek kwam kijken in Nederland, leek extra bij-
zonder te worden. Hij gaf als literatuur de tekst 
van The Blacker The Berry van Kendrick Lamar 
op. Helaas heeft het desbetreffende college 
door de coronamaatregelen nooit plaatsgevon-
den, maar de tekst is volgens Ensel nog steeds 
relevant. ‘Ik las uit het werk van Paul Gilroy, een 
Engelse cultural studies scholar die in zijn boek 
There Ain’t No Black in the Union Jack schreef 
over etniciteit, racisme en nationalisme in 
Groot-Brittannië en hoe er allerlei subversieve 
stromingen waren die daar probeerden tegen 
in te gaan.’ Een van de hoofdstukken in Gilroys 
werk ging over muziek. ‘Hij bespreekt daarin de 
opkomst van zwarte muziek in de Engelstalige 
wereld, onder andere het werk van Bob Marley. 
Ooit ben ik begonnen met dit bespreken in een 
college, en toen heb ik er rapmuziek bijgehaald, 
Public Enemy bijvoorbeeld.’ 
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  Ensel vindt het interessant om te zien 
hoe deze artiesten in hun tekst en performance 
de maatschappelijke conditie van Afro-Ame-
rikanen in Amerika uitdrukken. ‘Ze proberen 
een alternatief te bieden voor allerlei culturele 
iconen die wij kennen. Public Enemy schoof bij-
voorbeeld Elvis 
Presley terzijde 
in hun nummer 
Fight The Power 
met de tekst ‘El-
vis never meant 
shit to me, that 
racist sucker’, en-
zovoort.’ Volgens 
Ensel probeer-
den ze hiermee 
niet alleen in 
politieke termen 
verzet te plegen, 
maar ook de ge-
hele culturele 
hegemonie te 
vervagen en te 
vervangen met 
hun eigen cul-
turele helden. 
Met de lp’s van 
Parliament en 
Public Enemy in 
zijn hand vertelt 
hij verder. ‘Cho-
colate City van 
Parliament uit 
1975 gaat over hoe eens op een dag in Ame-
rika zwarte Amerikanen aan de macht zullen 
zijn. Dus ze benoemen een aantal steden die al 
zwarte burgemeesters hebben, maar het Witte 
Huis hebben ze nog niet. Dat is natuurlijk een 
bizar utopisch idee, maar wel superinteressant. 
Ze benoemen ook een kabinet: James Brown 

wordt minister-president en Aretha Franklin 
wordt First Lady.’  In deze muziek ziet Ensel een 
link naar The Blacker The Berry van Kendrick 
Lamar. Ook daarin kun je namelijk referenties 
vinden naar de cultuur waar Afro-Amerika-
nen mee te maken krijgen: de stereotypen en 

clichés. ‘Dat is zo’n 
iconisch en ook an-
ti-iconisch lied. Hoe 
rijk of hoe welge-
steld je ook bent, 
altijd komen die 
clichés naar boven. 
Het geeft aandacht 
aan de ongelijkheid, 
maar het is ook een 
poging om een ei-
gen cultureel ver-
haal te creëren.’

Het belang van 
presentatie
Over ditzelfde fe-
nomeen heeft Ensel 
gelezen in het werk 
van Gilroy. Deze 
keek meer specifiek 
naar de albumhoe-
zen van Earth, Wind 
and Fire en de ex-
centrieke optredens 
van Parliament -
-frontman George 

Clinton. ‘Die hoezen hadden allemaal verwij-
zingen naar  astronauten, science-fiction, en er 
waren ook Egyptologische associaties. George 
Clinton van Parliament had ook altijd bizarre 
uitdossingen, en dan kwamen ze in een ruim-
teschip het podium op. Dat zijn utopieën. Ooit 
zal er een wereld zijn die anders is. Óf je kan 
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ernaartoe reizen, óf er zal een soort van Mes-
sias op aarde komen die een andere wereld 
creëert waarin juist de zwarten aan de macht 
komen of waar gelijkheid zal heersen.’ Net als 
bij Kendrick Lamar zit er een diepere betekenis 
achter deze keuzes, legt Ensel uit. ‘Ik zag dat 
gewoon als een leuke podiumpresentatie, maar 
Paul Gilroy legde mij uit dat dat eigenlijk een 
politiek statement is dat wordt gemaakt. En als 
je daarop let, ga je andere dingen ook zien. Het 
is allemaal deel van een soort van politiek-cul-
tureel programma.’
  Ensel ziet muziek als een belangrijk 
deel van cultuurgeschiedenis. Zelf heeft hij ooit 
een artikel geschreven over Marokkaanstalige 
rap in Europa. Maar hij waarschuwt ons ook. 
‘Het ding van muziek is, dat het ook muziek is. 
Als historicus ben je geneigd om naar teksten 
te kijken, maar er is dus ook een ritme, er is een 
melodie en er is een arrangement, los nog van 
de hele performance.’

Fan van rap?
In de wandelgangen van de Radboud Universi-
teit werd ooit gefluisterd dat Ensel fan zou zijn 
van rapmuziek. Helaas moet hij deze roddel 
ontkrachten. ‘Ik heb wel eens een CD van Emi-
nem gekocht en ik vind Kendrick Lamar heel 
erg goed, ik ben zelfs naar het concert geweest, 
maar daar houdt het ook op.’ Bij het concert van 
Kendrick Lamar kende hij niet alles, waar de 
rest van het publiek alle teksten mee kon brul-
len. ‘Ik reed met mijn dochter en haar vrienden 
naar het concert en in de auto zongen zij alle 
teksten mee. Ik kon alleen maar denken, ‘dus 
jullie kunnen wel leren!’’
  Ensel heeft een oudere broer die vroe-
ger intensief platenverzamelaar was. Hij kocht 
vooral zwarte muziek, waardoor ook hij er al 
vroeg mee in aanraking kwam. Zelf kocht hij 

deze muziek niet. ‘Ik ben wel recent naar een 
concert van de Pixies geweest. Zij werden vlak 
voor Nirvana bekend. ‘Toen Nirvana begon was 
ik bezig met dat veldwerk in Marokko. Ik weet 
nog goed dat ik naar huis schreef en mijn vrouw 
vertelde over een zekere zanger genaamd Kurt 
Cobain, waarvan ik de naam fout spelde. Ze 
waren toen allang bekend in Nederland, waar-
op mijn vrouw zei dat ik maar snel naar huis 
moest komen omdat ik helemaal los raakte van 
de werkelijkheid!’ lacht Ensel.
  Ook is hij bij Billie Eilish geweest, hoe-
wel dit meer voor zijn dochter was. ‘Dat was 
ook heel leuk, vooral omdat het een sfeer had 
die ik bij andere concerten nog niet had gezien. 
Die totale adoratie en die miljoenen telefoons 
waren heel bijzonder. Mijn dochter heeft letter-
lijk anderhalf uur lang met haar telefoon staan 
filmen, dat is heel leuk, want dat zorgt voor een 
hele andere beleving van het concert.’
 

Persoonlijke muzieksmaak
Toen Ensel eind jaren 70 begon met het luis-
teren naar muziek, was hij enorm fan van Da-
vid Bowie. ‘Dat was net op het moment dat hij 
slechte muziek ging maken. Hij trad eerst een 
heel aantal jaren niet op, en toen begon hij in 
de jaren tachtig met Let’s Dance op te treden 
met van die stadionconcerten. Dat vond ik echt 
niks, maar toch ben ik fan gebleven tot het ein-
de.’ Daarna kwam Ensel in aanraking met The 
Smashing Pumpkins en PJ Harvey. ‘Toen ik dat 
voor het eerst hoorde dacht ik echt ‘wauw!’. Ze 
gaf ook direct haar demo’s uit, dat vond ik wel 
echt verpletterend.’
  Via zijn kinderen is Ensel in aanraking 
gekomen met de Arctic Monkeys. ‘Ik luisterde 
naar hun tweede plaat en dat vond ik net zo ver-
pletterend. Maar daarna ben ik het spoor bijster 
geraakt. Naar mijn gevoel was alle creativiteit 
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verdwenen.’ De laatste jaren luistert Ensel ‘heel, 
heel veel’ naar Eefje de Visser, die hij een paar 
maanden geleden ook voor het eerst live gezien 
heeft. ‘Dat is wel op het randje. Enerzijds vind 
ik het heel erg goed, anderzijds is Nederlands-
talige muziek heel erg rechtstreeks. Ik noem 
dat altijd “de klare lijn”, zoals je dat ook in strips 
hebt. Heel helder, geen moeilijke woorden, niet 
te poëtisch maar gewoon heel duidelijk.” Eefje 
de Visser zit volgens hem in het midden. ‘Ze wil 
dan poëtisch zijn. Als je dan mee gaat zingen 
dan denk je ‘wat zit ik nou eigenlijk te zingen?’.’ 
Wat hem vooral aanspreekt aan haar muziek is 
het gebruik van elektronische muziek en syn-
thesizers.
  Wat Ensel verder belangrijk vindt aan 
muziek, is dat het lekker luistert. ‘Vroeger wist 
ik überhaupt niet zo goed waar de teksten over 
gaan en nu ook soms niet, dus dat is te vermoei-
end om naar te luisteren. Ik hou van eenvoudi-
ge popliedjes. Melodisch vind ik ook belangrijk, 
dat vond ik leuk aan de Arctic Monkeys en The 
Smashing Pumpkins. Het is hard maar wel me-
lodisch. Het mag heel hard zijn, maar het moet 
wel een duidelijke kop en staart hebben. Dat 
was de Britse popmuziek die in de jaren 1980 
populair werd. Het moet niet te intellectueel 
zijn, ik luister bijvoorbeeld niet naar Nick Cave 
of Lou Reed. Dat is meer denken dan luisteren, 
dat je denkt ‘Ik ga wel een boek lezen’.’ Ensel 
luistert ook weer veel naar Björk. Hij beschrijft 
dit als trouw blijven aan een artiest, ook al ver-
andert de muziek. ‘Het wordt ontoegankelijker 
en ze gaat zich op een andere manier presente-
ren, maar toch wil ik een manier vinden om te 
begrijpen waarom ze dat doet.’

Wat niet is, kan nog komen
Ensel heeft zelf nooit een instrument gespeeld. 
Zijn kinderen wel. ‘Beide kinderen zijn begon-
nen met piano en mijn zoon heeft lang in een 
jazzbandje gespeeld. Mijn dochter speelt trom-
pet en ze is in coronatijd met gitaar begonnen. 
Vorige week heb ik een elektrische gitaar voor 
haar gekocht.’ Soms wekt dit jaloerse gevoelens 
op bij Ensel. ‘Ik heb heel lang naast mijn zoon 
achter de piano gezeten en ik heb best wel eens 
mijn vingers op die toetsen gehad. Van de mu-
ziekjuf kreeg ik de vraag of ik ook een instru-
ment bespeelde, waar ik op antwoordde ‘wat 
niet is, kan nog komen’. Daar was zij het totaal 
niet mee eens en ze antwoordde: dan had u het 
al lang gedaan!’, en daar heeft ze helemaal gelijk 
in. Dus nee, ik kan met zekerheid zeggen dat ik 
nóóit een instrument zal bespelen, ik ben alleen 
een muziekluisteraar.’
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Top 5 
The Top 5 Years in Music History 

By Sanne Wallerbos & Emilios Gregoriou

People like to debate about what the best 
year(s) were to be alive for music. Being 
that we are hard-working, beer-drinking, 
music-loving historians in the making, we 
compiled the definitive best 5 years of mu-
sic using incredible research skills and su-
perior brain powers. Don’t expect to see 
anything in the times of Ovid or Beetho-
ven though, their release frequency simply 
could not compare with the likes of ABBA 
and Goldband. 

#5 2003
2003, of course, should not be forgotten for the 
fact that it brought with it the best babies. Ho-
wever, it did not only bring children, but also 
a lot of good music! The Black Eyed Peas were 
already wondering where the love was with 
their song Where is the Love. Well, Queen B 
did not seem to have any problems with that 
deriving from her song Crazy in Love that she 
notably wrote with her lover Jay Z. Yes peop-
le, true love is possible apparently as you can 
hear through your headphones. For the sports 
fanatics among us it was also a good year with 
the release of the song Seven Nation Army that 
nowadays can be heard in a lot of football stadi-
ums (or karaoke bars). And no, this song is not 
about the Salvation Army for those who hold 
charity in high regard. Overall 2003 definitely 
belongs in this top 5. 

#4 2018
Apart from all the very cool years in the previ-
ous century we must also highlight the more 
recent years that have passed. 2018 must not 
be forgotten as you can say it is one of the most 
iconic years for example in terms of emancipa-
tion. The release of LEKKER MET DE MEIDEN 
(Nice with the Girls, you know) from MEROL 
can be seen as the start signal of a much nee-

ded feminist touch in the Dutch music industry. 
LEKKER MET DE MEIDEN, however, was only a 
prelude of what was only to come, so it is defi-
nitely worth a listen! This pre-covid year with 
all the misery that would still be in store for 
us was also a fine year for the Taylor Swift fans 
among us as this was the year that the queen 
herself began to start recording her music with 
her own label. Apart from the things mentioned 
above, 2018 was not that special year itself, but 
it had her gems.

#3 1996
The 90s are quite naturally an entire genre unto 
itself and brought with it some gems as well 
with 1996 as an accelerator. We would actual-
ly WannaBe in the 90s if time travelling would 
have been possible. The Spice Girls (a sort of 
British K3 for the people who do not know 
them) conquered the hearts of many with their 
hit song and is also nowadays one of the most 
requested songs at karaoke evenings. Spea-
king about karaoke, another well-known song 
among many GSV-members from the south was 
released by the artist of the song called ‘Bra-
bant’, which is Per Spoor (kedeng kedeng) by 
Guus Meeuwis! Now dig deep into your memory 
for a moment to find the most memorable cho-
reography of the past century from the caverns 
of your brain. Whether you like it or not, this 
song is also still a phenomenon and brings back 
a lot of nostalgia. One song that undoubtedly 
has that 90s vibe is Killing Me Softly, by the Fu-
gees, which was however a cover from the song 
released in 1973. And so you see, many good 
things are actually products of the past.

#2 1969
He-hey, nice. These legendary 365 days brought 
us titans of music at their best, such as the love-
em-or-ya-hate-em Beatles, Rolling Stones, and 
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for those with an old soul, Creedence Clearwa-
ter Revival. No doubt you’d want to time travel 
to 1969 and have the world’s greatest blunt ro-
tation at the first Woodstock with Jimmy Hen-
drix and San-
tana, among 
others. We 
also must 
pay homage 
to the song 
of every ka-
raoke night, 
Sweet Caroli-
ne, which in 
1969 sounds 
much better 
than whate-
ver excuse of 
a remix peo-
ple dance to 
at the TKB. 
This is per-
haps the only 
time in histo-
ry where psy-
chedelics, surfing, and guerilla warfare were 
simultaneously the most trendy. Suddenly our 
grandparents don’t seem so boring any more. 
So you better hope there’s a country road out 
there that could take us back to 1969, I know 
if there was I wouldn’t be coming back to 2023 
any time soon. Let’s get in our Volkwagen van 
and hit the road to Lord knows where, stop by 
a record store and live the life of a hippy. Tho-
se things are still theoretically possible, just 
without 1969 prices, so no thanks. 

#1 1984
Apart from being the title to a little book writ-
ten by Orwell, the year 1984 is absolutely stac-
ked with hits that we all know and love. There 

must have been something in the air that year, 
because 1984 featured two festive giants, Last 
Christmas and Do They Know It’s Christmas. 
It is entirely possible that they did not know 

that Christ-
mas happens 
every year, 
o t h e r w i s e 
they would 
know to 
space these 
out for more 
sales. Before 
that, howe-
ver, you could 
dance along 
to peak Bruce 
Springsteen 
and Queen, 
or rock out 
to the Dutch/
A m e r i c a n 
band Van 
Halen. We 
also can’t for-

get the Greek Cypriot messiah himself, George 
Michael, and his Careless Whisper which sin-
gle-handedly caused a baby boom worldwide. 
Even movies had bangers for theme songs, just 
think of Ghost Busters. 1984 had music coming 
out of its ears. It certainly wasn’t the dystopia 
George Orwell wrote about, unless you hate 
80’s pop, in which case that must sound like 
a nightmare for you. Regardless, 1984 would 
have been the perfect year, as it was after all the 
great ABBA songs, and way before any K3, so 
you could sign up for the first time ever at the 
GSV and go out with your history friends and 
have a music taste that was actually trendy, for 
once.  
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In de tent. Neaven de baan: D’r tegenan
Nedersaksische Dialectrock: De Stem van een Volk

Door Joey Leeuwestein

Hoewel voor velen Hemelvaartsdag in het 
teken staat van dauwtrappen, betekent deze 
in het noordoosten van het Nederland iets 
heel anders: høken (spreek uit als huhken). 
Ieder jaar wordt er op deze dag in Barchem 
een groot feest neergezet voor duizenden 
anhangers. Met hun aanstekelijke muziek, 
rauwe teksten en karakteristieke Achter-
hoekse dialect heeft de band Normaal niet 
alleen een immense invloed gehad op de 
Nederlandse muziekscene, maar ook op 
de culturele identiteit van Nedersaksisch 
Nederland. De formatie van zanger Bennie 
Jolink blies het dialect eind jaren ’70 nieuw 
leven in en wist met zijn muziek een heu-
se dialectrenaissance te ontketenen in een 
steeds sneller bewegend Nederland waarin 
‘Standaardnederlands’ als norm werd be-
schouwd. 

Da’s normaal
In 2023 is het 48 jaar geleden dat Normaal voor 
het eerst optrad op een groot podium. Samen 
met bassist Willem Terhorst, gitarist Ferdi Joly 
en drummer Jan Manschot vormde Jolink de 
kern van de band, die al snel door Joly (beter 
bekend als Frederik Puntdroad) de naam Nor-
maal kreeg. De naam was volstrekt ironisch en 
licht spottend bedoeld tegenover de oudere ge-
neraties die de jeugd van toen als wild en juist 
volstrekt abnormaal zagen. De band karakteri-
seerde zich in de vroege jaren dan ook vooral 
meer als punkrockers, waarbij de taal enkel bij-
komstigheid was. Teksten gingen vooral tegen 
de gevestigde orde in; waaronder het nummer 
Alie uit 1977. De rol van kerk werd bespot en 
seksuele vrijheid werd verheerlijkt: een bood-
schap die door het dialect machtig snel ver-
spreidde onder de plattelandsjeugd van de 
Achterhoek, Salland, Twente en Drenthe. ‘Weg 
met orde en gezag, e-j wet zelf wel wat kan en 

mag’ was een boodschap waar het kroost van 
vaak helligen strenggelovige ouders wel oor 
naar had.
  Het dialect kreeg over verloop van tijd 
wel meer de voorhand, waarbij ook de thema-
tiek verschoof naar het boerenbestaan en het 
plattelandsleven. Hits als Oerend Hard, Dal-
deejen en Ik bun moar een eenvoudige boerenlul 
bevatten nog wel elementen uit de punkscene, 
maar vanaf de verschijning van het album 
Deurdonderen ging de focus liggen op het fees-
ten, rocken en drinken zelf. Dit losgaan, ofwel 
høken, werd een handelsmerk voor de band 
en legde de basis voor ‘boerenrock’. Normaal 
groeide zo uit tot de stem van een generatie 
plattelands-jongeren en boerenjongens die 
het niet hadden op de Haagse politiek en hun 
‘stadse fratsen’ maar gewoon vrij wilde zijn van 
burgerlijke doordrammers en fatsoenlijke re-
gelneven. Dialect gepaard met onbesoesde rock-
muziek werd langzamerhand een uitlaatklep 
voor vele andere bands.

Begin ’n Rock & Roll Band
Terwijl Rowwen Hèze in het Limburgs stampij 
maakte en Ede Staal in het Grunnings zong bleef 
de Nedersaksische dialectrockscene ook groei-
en. Al in de jaren ’80 speelde de band Kabaal 
covers van enkele Normaal nummers, maar 
het eerste originele werk dat ook rockelemen-
ten gebruikte kwam van de Dinxperse Hans 
Keuper met zijn band Boh Foi Toch. De naam 
komt van een uitroep in het Achterhoeks dia-
lect die ongeveer ‘o, dat is toch niet waar!’ bete-
kent. Samen met bassist Willem Molder en dan 
oud-Normaal leden Jan Manschot en Ferdi Joly 
speelden ze vanaf 1990 op vele feesten met een 
combinatie van rock, cabaret, folk, cajun en Tex-
mex. Vaak begon Hans op zichzelf voor een zaal 
met vooral koffiedrinkende ouderen, waarna 
steeds meer leden van de band op het podium 
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kwamen en de zaal ook langzaam volliep met de 
bierdrinkende jeugd, waardoor optredens van 
de band bekend kwamen te staan als ‘koffiecon-
certen’. Bovendien bracht de band eigenhandig 
de muziek uit, zonder inmenging van een groot 
label. Om de distributie van hun eerste CD Zeet 
de jungs te bevorderen werd deze zelfs te koop 
aangeboden in de lokale SRV-wagen.
  Een meer directe opvolger van Normaal 
waren Jovink en de Voederbietels, opgericht 
door Gijs Jolink, zoon van, en zijn goede vriend 
Hendrik Jan Lovink. De band bracht in 1994 het 
eerste album uit maar brak echt door in 1998 
met klassiekers als An De Kant en Brommers 
Kieken, gevoed door hun optreden op een klein 
motorcross evenement het jaar ervoor. Leden 
van de Jovinks zaten zelf ook in het bestuur 
van dit evenement dat bekend stond als de 
Zwarte Cross en zouden ervoor zorgen dat het 
evenement uit zou groeien van een klein eve-
nement tot een heus meerdaagse festival. Het 
duo Jovink en band trad tot 2007 op, toen Gijs 
Jolink besloot te stoppen met de band vanwege 
gezondheidsredenen. Hun nieuwe gitarist en 
toetsenist Hendrik Jan Bökkers besloot echter 
dat hij nog niet genoeg had van het podium.
  Bökkers begon in 2010 zijn eigen band 
die voornamelijk covers van Normaal speelden 
maar al gauw overgingen op eigen teksten en 
compositie. Met het Sallands als voertaal brach-
ten ze tot 2018 meerdere albums uit, met the-
ma’s van feesten tot simpel levensgenot. Hijzelf 
spreekt dan zelf ook liever van dialectrock en 
niet boerenrock, wat ook terugkomt in num-
mers als Iederene Hef Een Reden, Kold bloed en 
Dat Dach Ik Dus Nie. Het nummer tot een be-
paald genre toeschrijven alleen vanwege de 
taal is dan ook kats niet wies, hoewel de band 
ook niet vreemd is van een onmundig feest op 
de Zwarte Cross of op de kermis. 

Alles is as ni-j
Dialectrock heeft de traditionele dialecten op 
een krachtige manier naar voren gebracht door 
bands als Normaal en Boh Foi Toch, maar ook 
door een legio aan bands dat nog niet genoemd 
is: Goed Goan, Mooi Wark, Skik, de Boetners. 
Nummers behandelen vaak thema’s die nauw 
verbonden zijn met het plattelandsleven, zoals 
de agrarische sector, tradities en het alledaag-
se leven. Deze herkenbaarheid zorgde ervoor 
dat luisteraars zich konden identificeren met 
de muziek en elkaar. Optredens werden ware 
volksfeesten waar mensen samenkwamen en 
zich verbonden voelden door hun gedeelde lief-
de voor de muziek en hun regionale identiteit.
  Daarnaast hebben dialectrock en boe-
renrock bijgedragen aan de herwaardering van 
dialecten. Door de opkomst van auto’s en een 
onderwijsbeleid dat zich actief inzette voor één 
taal bestond lang de angst dat dialect zou ver-
dwijnen. Echter, door de populariteit van deze 
muziekstromingen begonnen mensen het dia-
lect te omarmen en te zien als een waardevol 
middel om hun cultuur en erfgoed uit te druk-
ken. Het dialect werd niet langer gezien als iets 
achterhaalds, maar als een zowel levende als 
levendige vorm van expressie. Dit leidde tot 
een groeiende belangstelling voor dialecten, 
met meer mensen die zich bewust werden van 
hun eigen taal en deze actief begonnen te koes-
teren en te spreken. Dialectrock is dan ook een 
waardevol middel voor zowel de verspreiding 
als herwaardering van de taal, dat niet op zijn 
retour is, maar leeft meer dan ooit tevoren.
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Feesten voor de vereniging
Naar festivals met de concertcommissie

Door Hennes Wijma

TKB, Bascafé en de Fuik zijn plekken waar 
de GSV al sinds mensenheugenis goed ver-
tegenwoordigd is, maar ook op de grootste 
festivals van Nederland zijn de geschiede-
nisstudenten te vinden om daar de handen 
uit de mouwen te steken en vervolgens los te 
gaan zonder een cent te betalen aan tickets. 
Degenen die deze baantjes mogelijk maken 
zijn de leden van de Concertcommissie (ook 
wel: CoCo) van GSV: om meer te weten te ko-
men over hoe het is om mee te gaan naar een 
festival met de GSV zijn nu vicevoorzitter en 
voorzitter van de CoCo, Tommy Schmitz en 
Anne-Jet Bults, aan het woord. 

Wat voor een soort werk doen jullie op festivals?
Dat verschilt heel erg per festival! We werken 
als vrijwilliger op de parkeerplaatsen bij Down 
The Rabbit Hole, we bewaken nooduitgangen 
op Paaspop en we staan achter de bar bij de 
Zwarte Cross. Dit is dus een beetje afhankelijk 
van het festival waar we zijn.

Wat is het leukste festival waar jullie heen zijn 
geweest?
Tommy
Down The Rabbit Hole vind ik echt fantastisch! 
Het heeft een hele chille sfeer en als je even 
geen zin hebt in bandjes kijken dan is er nog 
meer dan genoeg te doen.

Anne-Jet 
Oeh dat is lastig. Ik vind Paaspop altijd erg ge-
zellig, omdat het gewoon een toffe organisatie 
is. Maar Lowlands vorig jaar was heel erg nice, 
er was een goede sfeer en uiteindelijk was de 
gewerkte dienst ook best leuk. 

Hoe regelen jullie het werk op festivals?
We hebben gedurende het bestaan van de Con-
certcommissie een breed netwerk aan contac-

ten opgebouwd bij verschillende concert- en 
festivalorganisatoren en vrijwilligersvereni-
gingen. Wanneer er een festival aankomt leg-
gen we contact en krijgen we te horen wat er 
allemaal is veranderd ten opzichte van het jaar 
daarvoor. In sommige gevallen zijn de relaties 
zo goed dat ze zelfs tegenwoordig ons mailen. 
Vervolgens weten we hoeveel plekken we kun-
nen krijgen voor dat jaar, schrijven we PR-be-
richtjes en gooien we de inschrijvingen open 
voor wie er mee wil. 

Waarom zouden mensen zich aan moeten mel-
den voor Coco-activiteiten?
Het is als student niet altijd mogelijk om een 
hoop geld uit te geven aan een festivalticket 
als je daarnaast ook nog je studie, je kamer en 
je boodschappen moet betalen. Met de CoCo 
zorgen we ervoor dat we festivals toegankelij-
ker maken en studenten in ruil voor een aantal 
uur werk gratis naar het festival kunnen met 
vrienden en/of familie. Daarnaast verdient de 
vereniging er ook nog wat aan, wat wordt ge-
investeerd in toffe activiteiten voor alle leden. 
Bovendien sluiten we ieder jaar samen met alle 
vrijwilligers die mee zijn gegaan naar de ver-
schillende festivals het festivalseizoen af met 
een barbecue!

Kortom, aarzel niet wanneer de inschrijvingen 
voor festivals openen en schrijf je met mede-GS-
V’ers in om de studiestress even te ontsnappen 
onder het genot van het geronk van de motoren 
op de Zwarte Cross of de crew-karaokenacht op 
Paaspop. 
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Dear… 
A moment of appreciation for the existence of Spotify

By Jetze Boon

Dear Spotify,

When I heard this edition of the HInT would be dedicated to music, you were the first thing I 
thought of. Doing the dishes, cleaning my room or studying. You’re always there for me.  It hurts 
to admit you are not my first and I most certainly hope you are my last. I will try to explain why 
my previous encounters have not been all too pleasant. For some people this story might start 
with a record or cassette player, but my case is different. I started by listening to (illegally bur-
ned) CDs of a small collection of artists and my birthday was the only opportunity to expand my 
collection, meaning my music taste was very much depending on others. 
Luckily I was soon introduced to the internet and soon found out about YouTube, which offered 
much more music. It also meant the start of getting lost in a swamp of music videos, live perfor-
mances and most of all, a lot of annoying ads. For a while I saw no reason to get out of my swamp, 
but terrible Wi-Fi on a campsite in France definitely opened my eyes. The internet had failed me 
and I was forced to listen to French radio. You might expect an abundance of beautiful chansons, 
but all I can remember is songs translated into French. It was time for a change. Even when this 
would quite possibly ruin my chances of ever running into Shrek. 
Armed with a USB and a phone with yet to be filled up storage, I threw myself into the dangers 
of websites full of ads for dating sites and medical miracles. ‘Sketchy’ is certainly one way to descri-
be converting YouTube to MP3. But it was a great success. Free of ads and available at any time, 
it made me feel like I had outplayed the entire music industry. But it was not quite there yet. I 
needed something that would really erase all borders. Salvation finally came when my parents de-
cided to get a family subscription. I would have asked for a moment of silence for our subscription 
to the Museumjaarkaart which became a victim of abandonment to accomplish this, but I can 
imagine you prefer to keep on playing music instead.
A few years have gone by since I started using Spotify and only recently did I really venture to 
new places. At first I only listened to short playlists based on those I had created using illegally 
downloaded music and it even took me a while before I dared to use the shuffle button. Studying 
for my high school exams changed this. It had taken me six years to acknowledge and realize that 
listening to music was the only way to keep me motivated. Hours of studying meant reaching the 
end of my, way too short and not so diverse, playlists. How pleasantly surprised I was, when what 
awaited me was music instead of silence. At last, you introduced me to Spotify Radio. A new era 
was born. Desperately looking for new music I would skip to the last song of my playlist, only to 
trigger the wonders of Spotify Radio. A very naïve, yet very effective way of getting to know new 
music. Your algorithm knows me like no other, dearest Spotify. 

Sincerely,

Jetze 
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A Cold but Loving Embrace
Eastern Europe’s coldwave-scene

By Jon Hartjes & Bram Kuijt

Europe is known for its attractive tourist 
hotspots, such as the Greek isles and the 
French Provence. The continent, however, 
is far bigger and more diverse than any 
American or Japanese tourist can possibly 
imagine. An often overlooked part of the 
continent is Eastern Europe. While viewed 
by most Westerners as a place of gloom and 
post-Soviet desperation, the inhabitants of 
this region have managed to appropriate 
their national heritage and have turned it 
into something positive. In this article, we’ll 
focus on the musical part of this post-Soviet 
underground movement by looking at two 
bands: Nürnberg and 
Molchat Doma.

Nürnberg
This musical duo from 
Minsk, Belarus, was 
formed in 2016 and 
has since gone on to re-
lease music at a steady 
pace. Their latest EP, 
‘Ahida’, was released 
just a few months 
ago and continues 
their trend of making 
gloomy yet soothing 
music. Nürnberg’s mu-
sic is characterized by 
the heavy drum beats, 
accompanied by an 
omniscient bass and 
guitar. As cherry on 
top, one of its mem-
bers, Yury, provides the 
vocals, while the other, 
Aleh, plays the guitar. 
For this article, the authors contacted the mu-
sical duo and asked them a few questions about 

their music. While the article itself originally 
intended to focus on the phenomenon known 
as ‘Toska’, the authors soon learned this phe-
nomenon was exclusively Russian, instead of a 
shared part of post-Soviet cultures. Even though 
‘toska’ doesn’t play any role in the music Nürn-
berg makes, they did link the post-Soviet lands-
cape to their music. ‘’Toska doesn’t play a role, 
because it’s fiction. Probably this difficult lack of 
perspective on the political, social and economic 
situation in Eastern European countries makes 
a good feeding ground for all that dark, depres-
sing music which rises here [in Belarus] for the 
last time no matter how sad it sounds. Of course, 

this is also influenced 
by Soviet architectu-
re and the Soviet way 
of life, which is still 
canned here and pro-
bably tribute to the 
global trends.’’ While 
the music itself may 
sound depressing 
at times, the vocals, 
when translated, of-
fer a more nuanced 
view. For example, in 
their album Pahar-
da, Nürnberg makes 
songs about the lon-
ging for someone to 
be held in a loving 
embrace (Abdymi), 
while other songs are 
about loneliness, but 
also the hope one can 
find in life (Nadzie-
ja). One doesn’t have 
to look far to under-

stand where this style of music comes from and 
what inspired the two to make music. ‘’We [Yury 
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and Aleh] were motivated through our acquain-
tance, close communication and common feeling 
for good music. We have known each other for a 
long time and our unifying factor was the love to 
such bands as «Кино (Kino)», «The Cure», «The 
Smiths», «The Sound», «For Against», French 
«Asylym Party» and German «Stille Hoffnung». 
Also we’re really enjoying Polish coldwave cal-
led «zimna fala», bands like Madame, 1984 and 
Siekera. Music from the 80’s and current times 
sounds very modern, fresh and experimental. 
Many musical groups anticipated modern sound. 
But we would not say that we make music in the 
style of the 80’s, we make modern Belarusian 
music based on traditions. We did not specifical-
ly make such a sound - this sound was dictated 
to us by our surroundings.‘’ Despite the often 
depressing atmosphere Western Europeans 
tend to associate with Eastern Europe, there is 
plenty of beauty to be found in the cities and 
the people who inhabit them. From the beau-
tiful architecture in the Belarusian capital of 
Minsk to the environment which helped shape 
Nürnberg’s musical vision, there is bound to be 
something for everyone. Little side note, the 
vocals of Nürnberg’s songs are in Belarusian, 
keeping an endangered yet valuable language 
and its culture alive and well.

Molchat Doma
Staying in Minsk, we are introduced to another 
band which makes ‘’coldwave’’ music. Molchat 
Doma, formed in 2017, has seen a surge in po-
pularity over the past few years. It has three 
members: Egor for the melancholic vocals, 
Roman plays the guitar and handles the syn-
th and drum computer and Pavel rounds it all 
up with the bass and additional synthesizers. 
The band has visited multiple venues across 
Europe, including our own dear Doornroosje 
in Nijmegen in 2020, one week before the first 

lockdown. One might not immediately notice 
a difference with Nürnberg or similar bands, 
but despite being Belarusian, the band sings in 
Russian. Why? We don’t really know. The band 
states it’s simply more comfortable for them. 
Whatever the case may be, unlike Nürnberg, 
the music Molchat Doma creates would make 
Joy Division sound like a band you might find at 
a wedding. Molchat Doma’s music is especial-
ly soul-crushing for the unsuspecting listener, 
but it would fit right in with the contempo-
rary history of Belarus. Cold, dark and raw are 
the main terms one could use to describe the 
sound Molchat Doma makes. The band is a bit 
more explicit in the desperate, melancholic and 
depressing themes their music is often associ-
ated with. For example, in 2018, their second 
album ‘Этажи’ (Etazhi, meaning ‘Floors’) was 
released. Already filled to the brim with songs 
about loneliness and hopelessness, one song 
stands out among the rest: ‘Tоска’ (Toska). 
The term is hard to explain since it has no di-
rect translation in English. Originally a Russian 
concept or set of ideas, it’s a feeling of melan-
choly to something one cannot attain, while ac-
cepting it at the same time. Meanwhile, ‘Судно’ 
(Sudno), by far their most popular song, tells 
the story of a man who tried to take his own life, 
failed and is now on his deathbed regretting his 
decisions. At least, that’s one of the interpreta-
tions. Funnily enough, ‘Судно’ exploded in po-
pularity thanks to its usage on Tiktok. One can 
see kids joyfully dancing to a song about a man 
who tried to meet his creator in a gruesome 
way. The irony of this wasn’t lost on some peo-
ple. In the end, it did help with making Molchat 
Doma popular to the point they have now even 
become somewhat mainstream on the interna-
tional stage. After they finish their current tour 
through Mexico, one can only wonder when 
their next album will see the light of day.



H i s t o r i s c h  I n s t i t u t i o n e e l  T i j d s c h r i f t

18

Puzzel
De Radboud Puzzel

Door Saartje Bruens

Horizontaal:
3. Het motto
6. Het persoon waarna de universiteit is ver-
noemd
10. Een ander woord voor bezuiniging
11. De beste studie van de universiteit

Verticaal:
1. Waar de universiteit staat
2. Waar je naartoe gaat als de Craft je weer eens 
teleursteld
4. De originele naam van de universiteit
5. De place to be voor de daghap
6. De drukste plek tijdens de pauze
7. Het gebouw waar de meeste studies jaloers op 
zijn
8. Het hoogste gebouw van Nijmegen
9. De plek waar de meeste misdaden plaatsvin-
den
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Krakend vinyl en de kreunende portemonnee
De heropleving van vinyl

Door Dion Merkelbag

Hallo, ik ben Dion en ik ben verslaafd aan 
vinyl. Mijn verslaving heeft mij, en ome 
DUO, veel gekost. Mijn collectie bestaat nu 
uit meer dan 200 gatefold albums, enkele 
albums, 12” singles, 7” singles en één Ali-
ce Cooper picture disk die klinkt alsof Alice 
Cooper is opgenomen door een aardappel 
met een audio jack. Het is belangrijk om te 
erkennen wanneer je een probleem hebt, 
vooral omdat dat probleem niet alleen mij 
heeft geraakt. Met mij zijn er duizenden jon-
geren, studenten, jongvolwassenen maar 
ook oudere genieters die de hobby hebben 
opgepakt. Deze hobby, het verzamelen van 
muziek op een zwarte schijf ter grootte van 
menig dinerbord, is sinds enkele jaren weer 
populair en lijkt ook alleen maar populair-
der te worden. In dit artikel bekijk ik deze 
heropleving en confronteer ik mezelf en het 
lezende publiek met enkele harde feiten.

Vroegah, toen alles beter was en de opwarming 
van de aarde nog maar een zekere toekomst 
was, kon je je muziek maar op enkele manie-
ren zelf luisteren zonder de band live te zien. 
In de jaren ’50 werden LP (long play) en EP (ex-
tended play) platen beschikbaar voor de con-
sument. Op deze zwarte schijven, gemaakt van 
een materiaal genaamd vinylite, werd het mo-
gelijk voor iedereen om met een relatief goede 
kwaliteit te luisteren naar hun favoriete arties-
ten. Hoewel dat al eerder kon met de grammo-
foonplaten, was de kwaliteit van die platen veel 
slechter en konden ze ook veel minder vaak 
worden afgespeeld voordat het medium het be-
gaf. Voor enkele decennia bleek vinyl hét me-
dium te zijn waarop iedereen muziek luisterde. 
Mijn moeder en mijn vader zouden in de latere 
periode van deze tijd allebei een grote collectie 
aanleggen, waarbij mijn ma de voorkeur had 
voor happy hardcore en mijn pa voor R&B. Bei-

de stapels zouden echter niet veel groter wor-
den, toen de walkman in 1979 en de CD in 1982 
de platenindustrie dermate schade aandeden 
dat de verkoop daalde in 2006 tot een wereld-
wijde 30 miljoen dollar. Vinyl leek gedoemd te 
zijn om een langzame dood te sterven.
  “Heel Gallië? Nee, een klein clubje bleef 
dapper weerstand bieden tegen de overheer-
sing van Spotify en de CD.” In de vroege jaren 
2000 bleek er een kleine groep mensen te zijn 
die de allure van het streamen en een kleiner 
stuk plastic kon weerstaan. Vinyl had voor hen 
zelfs de voorkeur. Hip-hopartiesten zochten 
stad en land af voor hun samples, dj’s gaven de 
voorkeur aan vinyl voor live mixen en scratchen 
en veel bands brachten nog steeds hun muziek 
uit op de zwarte schijf. Vinyl werd hierdoor 
weer iets om te hebben en te verzamelen. Sinds 
die jaren is de verkoop van vinyl gestegen tot 
op het punt dat alleen al in de VS in 2021 de 
totale verkoop 1,037 miljard bedraagt. Mijn 
portemonnee doet zeer bij het horen van deze 
cijfers. Klaarblijkelijk gaat ons probleem alleen 
maar erger worden. Ergens vind ik het niet 
erg. Vinyl klinkt simpelweg heerlijk en je hebt 
al een vrij goedkope oudere platenspeler voor 
het bedrag van twee nieuwe albums, hoewel ik 
je adviseer om iets meer geld uit te geven voor 
een fatsoenlijke. Mijn advies is dan ook, als je 
veel naar muziek luistert en de ruimte hebt in 
je kleine studentenkamer: koop een platenspe-
ler en vraag je ouders naar hun verzameling. Zo 
begon immers mijn verzameling ook, met het 
skunk-album van Doe Maar.
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Column
Rap Battle 2: Eminem vs. Nicki Minaj

By Jessica Vogels

Back due to popular demand: the rap bat-
tle! This time we shall witness the battle 
between Eminem and Nicki Minaj. Nicki is 
known as the Queen of Rap and Eminem is 
a self proclaimed ‘rap god’ and some even 
consider him the King of Rap. What better 
way to see this clash of royalty in a rap bat-
tle? We are still not sponsored by Epic Rap 
Battles of History sadly, but I tried my best. 
Happy rapping!

Their biggest hits
Both Eminem and Nicki Minaj have had nu-
merous hits. I think I have to give this one to 
Eminem though: his music is mostly based on 
his real life experience, which makes his songs 
more meaningful to me. They also have more 
sentimental value to me, as I have fun memo-
ries of trying to memorise the lyrics to Rap God.

Nicki Minaj: 
So you wanna say that you’re a rap god? Wrap up
Heads knobbing from the front to the back? Yeah, 
it’s their nap spot, shut up
Indeed my arms are long enough to slap box, slap 
boss
and, true, you rap like a robot, so can you rap not?

Eminem:
Your song’s called Superbass, but you only got a su-
berb-ass
and it’s your only claim to fame, but my anaconda 
don’t
My anaconda don’t, my anaconda don’t want none 
of that
I grab a gun, BANG BANG, so you better make those 
buns run hun

Personal lives
Sadly, both of the stars had a pretty messed up 
life. Nicki Minaj is born to an alcoholic and drug 
addicted father and her husband is a convicted 
sex offender who was also convicted of mansl-
aughter. Eminem grew up with an absent father, 
frequently fought with his mother, and has one 
daughter with his wife whom he divorced twi-
ce. So I’d say this is a tie, because I think there 
are no real winners in a dysfunctional family 
debate.  

Eminem: 
How sweet, a dream come true
high school sweethearts, but, hey mama, I’d watch 
out if I were you  
cuz yo man is a killer and a rapist too
So when you facetime, hope you like a jail cell as his 
background view

Nicki Minaj:
You call my family crazy? Honey don’t you dare
cuz ya daddy didn’t want ya, and ya mom didn’t 
care
So before you start talking, take a look at your life
Losing yourself? Bitch, the only thing you lost is 
your wife 

Who won? Who’s next? You decide!
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Playlist review
Bram’s Music Taste

Avid readers will remember that in previ-
ous editions of this magazine, our beloved 
fellow HInT member, one Bram Kuijt, took 
the liberty of expressing his not so positive 
opinion on various peoples’ favourite songs. 
Seeing that this edition focuses on music, it 
is high time we took our time to do our very 
own review of Bram’s music. Sorry not sorry 
Bram, it’s just a matter of ‘sangre for sangre’. 

If you know Bram a bit better than him being 
the former secretary of the GSV, there’s a good 
chance that, at the 
most random of 
moments, he has 
sent you several 
Spotify links to 
some very ob-
scure Russian 
songs. Click these 
at your own risk, 
because these can 
sure put a dam-
per on the best of 
moods at given 
times. While the 
lyrics are mostly 
Russian, there’s 
no mistaking the 
morose and lurid vibe the ensemble of instru-
ments emits. Rest assured, translating the ly-
rics more often than not strengthens this fee-
ling. There is a random outlier here and there, 
where the ominous instrumentals are mixed 
with what I can only describe as a bit sad soun-
ding version of Depeche Mode. Echoing vocals 
and a reverberating background sound oddly 
similar to a funerary ceremony in a church. 
While it’s unknown what rabbit hole Bram en-
tered to come across this kind of music, he’s no 
doubt a big fan of it. When you ask Bram to tell 

By Emilios Gregoriou, Jon Hartjes & Jessica Vogels

you about why he listens to this music, settle 
in for a story that would make the longest au-
diobook in the world sound like a concise sum-
mary. This entire genre can be summarized in 
just one word: путаница (confusion).
  For this article however, we will not 
stop at these comments about Brams russian 
fantasies, we will review the playlist that Bram 
curated for the Grote Reis. This playlist is stran-
gely void of Russian music, but Bram makes 
up for it by listening to virtually every guitar 
solo Japan has to offer. Immediately one noti-

ces that amongst 
Bram’s favou-
rite artists, the 
one that stands 
out the most is 
none other than a 
70-year-old Japa-
nese man that ma-
kes instrumental 
music with funky 
album covers. At 
a glance, this must 
satisfy Bram’s in-
satiable desire to 
live in a world of 
picturesque 70’s 
and 80’s anime is-

land paradise, because this is the sort of aesthe-
tic that ol’ Masayoshi Takanaka evokes. Nothing 
wrong with that of course, though perhaps we 
are dealing with a classic case of “born in the 
wrong generation”, except that he’s also appa-
rently born on the wrong side of the globe.
  Judging by Bram’s playlist alone (along 
with the fact that there’s an entire playlist dedi-
cated to just Takanaka music), this specific ar-
tist and his city pop/jazz fusion/anything style 
fits Bram’s music taste the same way a can of 
Palm beer satisfies his stomach. This should not 
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be a huge secret either, since if you dare speak 
about music with this man he is bound to men-
tion his musical daddy within five minutes, like 
a Jehovah’s witness knocking on one’s door. Ta-
kanaka is Bram’s gospel, and he is on a missio-
nary expedition looking for converts. Readers 
beware.
  Obscurity must also be a factor that 
pulls Bram’s musical journey, because who in 
their right mind just finds songs written in Ja-
panese and decides to simp unquestionably? I 
would go into more about this Masayoshi but in 
all honesty none of us sane, in-touch-with-life 
people will know what I’m talking about, nor do 
I know how to pronounce most of his work. 
  Sadly for the poor readers, I did have 
some time on my hands and took the liberty of 
reviewing the songs, although I will leave the 
pronunciation to others as well. Cry Baby Cry 
was a title that was provoking enough for me 
to check it out, or at least tried to, because this 
music is so obscure that YouTube thought I me-
ant the The Beatles song. But I digress. The ope-
ning riff of the song did indeed remind me of a 
cry in the night, and this ‘crying’ guitar sound 
is something that is heard throughout most of 
the song. The baby mentioned in the song title 
was therefore most likely the guitar itself, or my 
ears after this song came to a stop after the lon-
gest four minutes of my life. 
  Takanaka is not the only Japanese artist 
featured in this playlist, there is also one song 
of the Japanese jazz-fusion band T-Square in the 
playlist. The song is reminiscent of a Pokémon 
background track and it almost made me want 
to bust out my Nintendo and kick Team Roc-
ket’s ass, so maybe it should have been featured 
on the previous edition. This song also feels like 
it could have ended after two minutes and was 
unnecessarily elongated with way too many 

guitar solos. Just know when to end a song al-
ready.
  In terms of other artists and songs that 
are unlucky enough to feature in Bram’s play-
list, Donny Benet’s Konichiwa certainly con-
firms much of what we discovered. This song is 
not written by a Japanese boomer, although the 
title would suggest that, but it does contribute 
to why Bram’s spirit is stuck in an 80’s Tokyo 
night club. Soft beats with mellow, simplistic 
vocals and brass solos make up this chill dance 
tune, and just listening to this makes you want 
to cook an Asian dish and go out to take pictu-
res with an old camera – remind you of anyone? 
  The ending verdict is that this playlist 
is most like a projection of how Bram is actually 
a 60-year-old Japanese club-goer, and poten-
tial war veteran, trapped inside the body of a 
twentysomething Zeelander. Perhaps there will 
come a day where Bram’s true spirit will find 
its final form, but for now, the HInT got to have 
its last laugh. Don’t hesitate to remind Bram of 
the existence of this article, or that he didn’t do 
enough to stop it. 
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Poetry
A lament for our university’s anthem

By Emilios Gregoriou

In our lectures, we study the past
Of empires that fell and wars that did last
But our university’s anthem, oh how it fails
To inspire or lift, with its horrid wails
No spirit or harmony, just a tune of trails
Our minds to places of agony, our spirits it jails

We history students, we know better
Of songs that brought men to the letter
But this anthem, it falls short, it’s plain to see
It may have Latin, and English, but no melody
No wonder people never sing it willingly
This here tune, is what we call “weak”

So here we are, our voices unite
As we petition for a change, to set things right
We seek a melody to stir our souls 
To lift us up and make us whole
An anthem that speaks to our lofty goals
Just please not a cringe fest galore 

The lyrics they do not inspire 
Instead they spark an urge to retire
To far off lands I wish to flee
Where my ears from this song are free
Oh how I long for a melody
That doesn’t want to make me flee

Oh have you heard our anthem sung?
A torturous sound, oh such a tongue
The music bleeds, a dreadful blight 
Our ears doth ache, it’s quite a sight
No spirit or pride can we ignite
With this awful anthem in our sight

So let us end this ode of woe
With hope of beating this foe
And bring forth a change, a better tune
To lift us up, like a balloon
For we deserve an anthem that will swoon
And make our university shine like the moon.

If you haven’t heard of the university’s official song by now, consider yourself lucky. The 
only thing this song inspired me to do is to write a poem to describe how terrible it is. It is 
written in a somewhat similar nature to the song, so if the poem is not any good, that is not 
unintentional.
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Kerkers en de Anti-Christ
Neerlandsche black metal in een notendop

Door Ot van Jaarsveld & Bram Kuijt

Muziek is een eindeloze zee die te bevaren 
valt. Ieder kiest een wel een richting of 
richtingen om in te varen. In deze spreek-
woordelijke zee is er ook hetgeen wat niet 
zomaar gevonden wordt, men noemt het de 
underground. Underground-muziek is met 
haar selecte following desalniettemin een 
ontzettend interessante windrichting om 
eens in uit te varen. Zoals velen een morbi-
de fascinatie koesteren voor horror- of thril-
ler films, zijn er ook mensen die op zoek 
gaan naar de raarste en engste muziek. Zo 
komt men gauw uit op black metal. Geken-
merkt door occulte thematiek, Nazgûl-ach-
tige screams, krijsende gitaren, drums 
denderend als mitrailleursalvo’s en verrotte 
opnamekwaliteit is er sinds jaren ’80 sprake 
van een genre dat zich afzet tegen zo goed 
als alles en iedereen. Van alle subgenres 
binnen metal is black metal het vreemdst en 
obscuurst. De leek zou denken dat dit soort 
muziek met name komt uit Scandinavië en 
de Verenigde Staten, maar ook Nederland 
heeft een aanzienlijke bijdrage aan het 
scala aan bands die men kan beluisteren. 
Sinds eind jaren ’80 zijn er vele gitzwarte 
muziekdragers de wereld in getrokken uit 
de donkerste kelders van de underground. 
Waar dit vandaan komt, welke smaakjes er 
allemaal zijn en waar je in hemelsnaam dit 
soort muziek kan ervaren lees je hier! 

De origine van Nederlandse black metal ligt bij 
drie bands/soloprojecten uit de jaren 80 en 90. 
Het gaat hier om Apator, Funeral Winds en Be-
stial Summoning. De eerste van de drie is waar-
schijnlijk op zichzelf al een van de raarste en 
meest geflipte soorten muziek die men ooit zal 
horen. Zijn eerste en bekendste release, Mastur-
bate in Praise of Black Satan, werd in 1992 op 
cassette uitgebracht en kwam zo in het under-
ground cassette-trading circuit, Spotify was er 

nog niet. Ook al valt de muziek eerder onder 
de noemer spoken word, is hier toch sprake van 
een invloedrijk soloproject. Apator opende in 
die tijd voor de Zwitserse Samael, Amerikaanse 
Exhorder en Finse Impaled Nazarene wat wordt 
gezien als hét startschot voor de Nederlandse 
black metalscene. Naast Apator is het satani-
sche meesterbrein Robert van Arnhem, broer 
van de drummer van deathmetalband Thana-
tos, ook actief geweest in vele zijprojecten als 
Exmortes, Quorton en Helldozer. Toen aan hem 
in een fanzine werd gevraagd waarom hij de 
muziek maakte, liet hij weten ‘De Antichrist 
forceert mij om deze muziek voort te kotsen in 
deze wereld’. Enerzijds is het heel intimiderend, 
anderzijds ook het toppunt van edgy. Toch is 
het zeker de moeite waard om eens meer on-
derzoek te doen naar dit enigma van een mens. 
Een unicum in de goede en slechte zin van het 
woord.  

  Funeral Winds en Bestial Summoning 
werden geïnspireerd door de Scandinavische 
black metal die in die tijd opkwam. Bands als 
Mayhem, Bathory en Darkthrone groeiden in 
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populariteit, mede door de moorden en kerk-
verbrandingen die voortkwamen uit de scene. 
Bestial Summoning was de eerste die een verge-
lijkbaar geluid produceerde als de noorderbu-
ren. Na een enkele demo, brachten zij hun enige 
album uit in 1992: The Dark War has Begun. 
Minst verfijnd en ronduit gewelddadig hebben 
de Limburgse heren de oorlog verklaard met 
deze full-length. In 
de fanzines ont-
stond ruzie tussen 
de twee, omdat 
een andere band 
genaamd Funeral 
Winds uit Zuid-Hol-
land meende zelf 
als eerste black 
metal te maken in 
Nederland. Dit is 
echter niet waar, 
bleek achteraf. Net 
als de noorderburen 
hebben beide bands 
zich ook schuldig 
bevonden aan 
menig strafbaar feit. 
Hier in Nederland 
bleef het gelukkig 
bij geweldplegingen 
en grafschennis. Op 
een genuanceerde manier liet ook de Neder-
landse scene horen van hun satanisch geweld. 
  Het is sinds dat moment in Neder-
landse muziekgeschiedenis uitgegroeid tot 
een grote muzieksoort in de underground. 
Vele bands en labels schoten als paddestoelen 
uit de grond. Iedere provincie van Nederland 
heeft een eigen set bands, stijl en desbetreffend 
label. In Gelderland is Haeresis Noviomagi het 
grootst. Onder haar banier zijn het projecten 
als Lubbert Das, Turia en Iskandr die bekend-
heid genieten en regelmatig optreden in de Be-

nelux. De stijl van Haeresis is een waarbij ieder 
album een verhaal vertelt, niet zo satanisch en 
anti-religieus als voorheen. Utrecht heeft meer-
dere labels, de meest noemenswaardige is The 
Throat. Dit is een  label dat vele rauwe en spe-
cifieke projecten worden uitbrengt. Voor een 
goed beeld van de diepste underground, is dat 
repertoire het meest representatief. Kenmer-

kend is de rauwere 
productie, soms 
geïmproviseerde 
rehearsal tapes en 
de mysterieuze 
thematiek binnen 
alle projecten. Een 
voorbeeld uit het re-
pertoire van de The 
Throat is bijvoor-
beeld het recent uit-
gebrachte Echaton 
Holocaust. Dit is een 
geïmproviseerde 
opname met lo-fi 
opnamekwaliteit 
en helse kreten die 
het einde der tijden 
lijken in te luiden. 
Het klinkt als je 
ergste nachtmerrie. 
Een ander noemens-

waardig project is bijvoorbeeld Faceless Entity, 
hier zijn de nummers wel uitgeschreven en is 
de centrale thematiek de angst voor het ster-
ven. Noord-Holland heeft Wolves of Hades als 
bekend leverancier. Dit label is meer georiën-
teerd op landen buiten Nederland, maar heeft 
ook enkele opkomende Nederlandse projecten 
onder het vaandel. Onder andere Destructo en 
Dödsrit, maken veel furore in de underground. 
Deze bands hebben stilistisch meer overeen 
met bands uit de jaren ’80, zoals de Mexicaan-
se Sarcófago en Colombiaanse Vulcano. Deze 
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vallen onder de first wave of black metal. Dit 
is meer een snellere, punk-achtige benadering 
van black metal. Spikearmbanden en kogelrie-
men zijn hier een vast thema in de stagewear 
van dit soort bands. Dit wordt vergezeld door 
de iconische zwarte vegen op het gezicht, ook 
wel bekend als corpse paint. De veelheid aan 
scenes en labels laten zien dat black metal door 
de jaren steeds uiteenlopender is geworden. 
Waar het begon als een rebellerende en cho-
querende undergroundbeweging is het heden 
ten dage in vele soorten te vinden. Men spreekt 
dan ook van subgenres als atmospheric black 
metal (rustig), pagan black metal (historisch), 
raw black metal (ultra-rauw keldergedonder) 
of black-thrash (oldschool en snel). 
  De groei van de black metal scene en 
haar bekendheid is terug te zien in de kruisbe-
stuivingen met bijvoorbeeld hiphop en punk 
op het gebied van stijl en muziek. Limburgse 
rapper $keer&Boo$ en zijn verwante gang halen 
veel thematiek aan uit black metal en refereert 
hier ook naar in interviews. Black punk is met 
bands als Rattenburcht,  Hexenbezem en Sword 
Breaker nu ook een bekender fenomeen in de 
Lage Landen. 
  Zoals eerder werd vermeld, zijn er 
diverse festivals op Nederlandse bodem te vin-
den. Het wellicht grootste metalfestival dat in 
Nederland plaatsvindt, is Roadburn in Tilburg. 
Het festival begon in februari 1999 als een 
spin-off van de website Roadburn.com met een 
kleinschalige line-up van enkele artiesten. Door 
de jaren heen is het scala aan artiesten echter 
flink uitgebreid, waardoor er naast de extreme 
genres, zoals black metal en doom metal, ook 
ruimte is gekomen voor liefhebbers van riddim, 
psychedelische rock, synthwave en vele andere 
genres is gekomen. Dit is ook te merken in de 
bezoekersaantallen. Waar Roadburn medio 
jaren ’00 tegen de 2000 bezoekers kreeg, is dat 
aantal nu meer dan verdubbeld. Gemiddeld zijn 

er dagelijks 4000 bezoekers te vinden op het 
festivalterrein, dat zowel 013, het Doornroosje 
van Tilburg, als de naastgelegen Spoorzone 
omvat. Ongeveer driekwart van de bezoekers 
komt uit het buitenland, wat ook te merken is 
aan de vele talen die je als bezoeker te horen 
krijgt. De relatief lage bezoekersaantallen dra-
gen eraan bij dat Roadburn tot op de dag van 
vandaag nog steeds een redelijk underground 
festival is gebleven. Dit heeft ook bijgedragen 
aan de sfeer die er op het festival te vinden is. 
Hoewel de doorsnee Roadburner eruitziet als 
een stereotype metalhead met zwarte kleren, 
piercings en de standaard baard, zijn het over 
het algemeen poeslieve mensen die enkel een 
leuke tijd willen meemaken. 
De artiesten die op Roadburn te vinden zijn 
variëren enorm, er zijn meerdere manieren 
waarop men ‘duistere’ muziek kan maken na-
tuurlijk. De meeste acts die men in 1999 vond 
waren te verzamelen onder het genre stoner 
rock, maar het zou niet lang meer duren voor-
dat dit veranderde. Met de jaren nam het aantal 
genres toe. De line-up van de afgelopen editie 
bevatte bijvoorbeeld Backxwash, een rapper 
die hiphop en metal combineert tot een unieke 
muzikale ervaring die je moet meemaken om 
het te begrijpen. De dj Filmmaker gooide het 
over een andere muzikale boeg. Hoewel het één 
van de laatste acts van de editie van 2023 was, 
was het een van de meest energieke die er te 
vinden was. Al dansend op zware synthesizers 
gemixt met een goede dosis aan lichtwerk ging 
het festival richting een explosief einde. Die 
hard metal fans gingen daarna nog bij bevrien-
de kroegen door tot in de late uurtjes. Kortom, 
zoek je iets nieuws en sta je open voor metal en 
verwante genres? De underground verwelkomt 
je van harte in de Doornroosje, de Onderbroek 
en al helemaal op Roadburn.
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A Snoop Dogg recipe
Bow wow Brownies

By Saartje Bruens

We probably all know who Snoop Dogg is by 
now, known for his rapping skills and laid-
back personality probably caused by the in-
famous plant. I sadly have to inform those 
who think this recipe includes said plant that 
it does in fact not, but this recipe will still 
leave you satisfied! For the best experience: 
read it in Snoop Dogg’s voice too!

Ingredients:
90 g all-purpose flour 
¼ tsp baking soda
½ tsp salt
100 g granulated sugar
45 g unsalted butter
2 tbsp whole milk
450 g milk chocolate chips (or chopped up cho-
colate bars)
2 large eggs
½ tsp vanilla extract

Step 1:
Preheat the oven to 165°C, with the rack in the 
middle and butter your 20cm-by-20cm square 
baking pan and set aside.

Step 2:
In a small bowl, whisk the flour, baking soda and 
salt. Set aside.

Step 3:
In a medium saucepan over medium heat, combi-
ne the sugar, butter and milk. Bring to a boil and 
stir. Remove the pan from the heat and add 270g 
of the chocolate. Stir until melted and smooth.

Step 4:
Add the eggs and vanilla to the chocolate (make 
sure the mixture is not boiling hot when you do 
this). Stir until blended and smooth.

Step 5:
Gradually add the flour mixture to the chocolate, 
stirring until just combined. Spread the batter 
evenly into the baking pan. Sprinkle the remai-
ning chocolate on top.

Step 6:
Place the pan in the oven and bake for 25 to 30 
minutes, rotating the pan halfway through. Bake 
until the brownies are set and the edges look ba-
ked.

Step 7:
Remove the brownies from the oven and let it 
cool.

Step 8: 
Cut the brownie in pieces and enjoy!
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Aan het eind van de (erg lange) Duyn van Maasdamstraat ontmoet ik Rosa in haar studentenhuis. 
Wanneer je haar deur opent, zie je haar keyboard trots voor het raam staan. Rosa speelt hier dan ook 
regelmatig op. Dit is niet het enige instrument in de kamer, op de foto zie je haar spelen op haar favo-
riete instrument: de gitaar (maar niks tegen de band zeggen). Haar muzikale passie zie je ook in het 
verdere decor van de kamer. Ze heeft een grote poster van Pink Floyd boven haar bed hangen, beter 
bekend als de ‘wat is dat’-poster. Een setlist van haar laatste optreden hangt aan de muur en natuurlijk 
ontbreekt ook een poster van Freddie Mercury niet. Helaas hangt er ook studiegerelateerd materiaal 
aan haar muur, namelijk een beschrijving van de eisen van bronnenkritiek. De universiteit schemert 
ook door in een afgedankt bordje van het secretariaat dat ze nu aan haar muur heeft gehangen. En niet 

getreurd: deze kamer heeft een boekenkast. 

Foto en tekst door Jessica Vogels

In het hol van... Rosa Raeijmaekers


